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RESUMEN

Este articulo se realiz6 con la intencién de comprender el interés por el uso
del cine en la educacién, teniendo en cuenta que los medios audiovisuales
son un gran atractivo en el aula de clase, ademas de ser una alternativa
didactica en el trabajo académico permitiéndole al profesor potenciar la
creatividad para ello, se plante6 la siguiente pregunta ; Como se implementa
el cine en el aula de clase? En este estudio se abord6 desde lo cualitativo y
la revision documental en el que se reflexioné sobre aspectos tedricos ha-
ciendo uso de variada documentacion. De esta manera al indagar sobre la
insercion e implementacién del cine en el desarrollo de la creatividad, dado
que representaciones visuales que se generan en el cine permiten ampliar
la imaginacion en el aula de clase por parte de los profesores universitarios,
teniendo en cuenta que la apreciacion visual y la comprensién de la imagen
como recurso tecnolégico permitien ilustar, ejemplificar y desarrollar tema-
ticas, contenidos o como un recurso pedagogico.
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SUMMARY

This article was made with the intention of understanding the interest for
the use of cinema in education, taking into account that audiovisual media
is a great attraction in the classroom, as well as being a didactic alterna-
tive in academic work allowing the teacher to promote creativity for this,
the following question was posed: How is the cinema implemented in the
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classroom? In this study, it was ap-
proached from the qualitative point
of view and the documentary re-
view in which theoretical aspects
were considered using a variety of
documentation. In this way when
investigating the insertion and im-
plementation of the cinema in the
development of creativity, given
that visual representations that are
generated in the cinema allow to
expand the imagination in the class-
room of the university professors,
taking into account that the Visual
appreciation and the understand-
ing of the image as a technological
resource allow us to illustrate, ex-
emplify and develop themes, con-
tents or as a pedagogical resource.

INTRODUCCION

La relevancia de este trabajo radica
en reconocer el uso del cine como
recurso pedagogico, teniendo en
cuenta la importancia de lo visual
como un lenguaje privilegiado e
incorporado en la Educacién Su-
perior. Teniendo en cuenta que es
una fuente inagotable para ilustrar,
ejemplificar, desarrollar elementos
creativos, encuentros discusion en-
tre otros. De igual forma se recono-
ce la importancia de la formacion
con los medios audiovisuales para
transmitir y ampliar informacién o
conceptos; ademas el desarrollo de
herramientas que permiten la ex-
presion creativa mediante el uso de
diversos materiales, formas y ma-
nifestaciones artisticas que se dan
mediante el uso del cine.
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En la indagacion tedrica se encon-
tr6 que el cine ofrece una compo-
sicion de elementos literarios, es-
téticos, performativos y visuales
como mediadores en el proceso de
enseflanza y su importancia en la
escolarizacion en la renovaciéon de
contenidos. Dado que al incorporar
el cine como alternativa didactica y
como herramienta tecnoldgica en el
aula permite que se potencia la crea-
tividad en un ejercicio de préctica.
Se busc6 comprender, si en realidad
la imagen filmica es un apoyo en el
aula en el desarrollo de contenidos,
teniendo en cuenta las formas de
abordarla y su frecuencia, por ello
surgié la iniciativa de estudiar la
ensefianza con la imagen filmica en
la educacién superior.

En el estudio se busco evidenciar,
que el uso del cine en la educacion
superior se ha dado como una he-
rramienta de ensefianza, teniendo
en cuenta que puede llegar a ser un
gran atractivo en el aula de clase
y un medio que favorece y motiva
el proceso de ensefianza. De igual
manera, se asume que los medios
audio visuales, han permeado am-
pliamente los diferentes dmbitos
de la sociedad, donde el contexto
escolar, lldamese escuela o univer-
sidad, no ha sido la excepcién, por
ello se plantea la siguiente pregun-
ta, ;Como se implementa el cine en
el aula de clase, Teniendo en cuenta
que el cine es un medio audiovisual
que favorece y motiva el proceso de
ensefianza?



Este estudio parte de la necesidad
de indagar el estudio de las iméa-
genes como un apoyo pedagogico
que los maestros cuentan para el
desarrollo de diferentes tematicas,
ademas de ser un elemento que les
permite a los educandos revisar de
manera critica lo que se ve y como
se ve. Por ello se considera de gran
importancia sistematizar las ex-
periencias con el uso de la imagen
como una herramienta pedagogica
que permita potenciar los aprendi-
zajes. Cabe sefialar que el cine se ha
venido usando como estrategia di-
dactica pero no se ha apropiado y
tomado como una estrategia de en-
seflanza. Es qui que se quiere mos-
trar la necesidad de la sistematiza-
cion de las experiencias de aula en
las cuales se hace uso del cine.

En la educacién colombiana se ha
visto que los cines foros como estra-
tegia, les han permitido a los maes-
tros vivenciar y analizar temaéticas
y ponerlas en contexto, he aqui la
necesidad de poner en manifiesto
la lectura de imagenes como estra-
tegia no solo de aprendizaje sino de
enseiianza. De lo descrito, las imé-
genes son un medio con la cual los
jovenes y educandos interacttian
en nuestro contexto actual, de aqui
que la se ensefnanza se potencie me-
diante el uso de las imagenes y los
medios.

Mediante el enfoque cualitativo y la
revision documental que se consti-
tuy6 como parte fundamental para
reflexionar sobre la realidad y la
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teoria haciendo uso de variada do-
cumentacién. También se quiso vi-
sualizar cémo se incorpora los pro-
cesos visuales desde la teoria como
una herramienta de ensefianza en el
aula, el anélisis de contenido y do-
cumental le permiti6 a este estudio
analizar rasgos del cine como un
elemento no solo del ver sino como
se analizan las imagenes a través de
contextos histéricos y elementos de
estudios maés recientes.

Teniendo en cuenta los estudios de
Zambrano (2006), Zuluaga (1999)
entre otros, han venido desarrollan-
do estudios sobre el saber del maes-
tro, la didéctica y la pedagogia. Pro-
ponen generar transformaciones
en la escuela desde la experiencia,
teniendo en cuenta los procesos que
se dan producto del trabajo en la
educacion, exponiendo la didactica
y sus conceptos.

De otro lado, Dussel (2006) quien
realizo un trabajo importante sobre
el impacto de las imagenes en el con-
texto escolar y organizacional, reco-
pilado en su documento la educacion
de la mirada, politicas y pedagogias de
la imagen, en este estudio se tomaron
aspectos sobre la tarea de la escuela,
la universidad, como responsables
en el proceso de pensar una alfabe-
tizacién audio-visual y las diferen-
tes formas de discusién con los usos
actuales de la imagen. Mostrando
la importancia del uso del lenguaje
audiovisual en la ensefianza, tenien-
do en cuenta que se requiere de una
reflexién mas profunda.
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Finalmente, se quiso evidenciar
tedricamente que el cine ha sido
utilizado para mostrar y ejemplifi-
car diversos temas a partir de una
variedad de propésitos y objetivos.
En la relacién del cine como herra-
mienta en la ensefianza y estudiar
en los procesos de apreciaciéon vi-
sual y comprension de la imagen, y
de esta manera el cine atraviesa la
educacion, la ensefianza y la didéc-
tica, teniendo en cuenta que es un
medio facil de comprender y permi-
te desarrollar procesos de alfabeti-
zacion.

METODOLOGIA

La presente metodologia se basa en
la revisién documental que permi-
ti6 identificar las diferentes formas
de comprender el cine y sus factores
que inciden en la ensefianza como
la literatura, pintura, poesia, teatro,
fotografia, musica entre otros que
propician la didéctica mediada por
la creatividad. En este se describie-
ron algunas teorias relacionadas
con el uso del cine en la escuela,
atendiendo a unas caracteristicas y
rasgos propios de un analisis docu-
mental, teniendo en cuenta que este
esta encaminado a la recuperacion
de informacion literaria en la que se
busca dar un sentido original.

De este modo, para Hurtado (2008)
la revision documental hace parte
de la técnica en la cual se hace una
recoleccion de variada informacion
documental y se describe un tema,
que para este estudio es el andli-
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sis del cine y sus implicaciones en
la educacion. Presentando rasgos
historicos y recientes que hacen del
cine una estrategia en el proceso de
ensefianza y aprendizaje.

La informacién y datos que se ha
venido desarrollando de manera
reflexiva alrededor del estudio de
la imagen buscan llegar a hacer una
comprensién, no solo de lo docu-
mental de los textos, sino también
de la implicacién de las imagenes
del cine en la historia. Esta infor-
macién ha permitido hacer un pro-
ceso descriptivo del problema que
ha sido como es el estudio de las
imagenes en el aula y como este ha
sido una herramienta didactica que
no se ha sistematizado. Las varia-
bles que se han detectado es el cine
como eje central y el uso de las ima-
genes como estrategia didéctica del
maestro en el aula.

De igual forma se evidencio que el
cine ha sido utilizado para mostrar
y ejemplificar diversos temas a par-
tir de una variedad de propésitos y
objetivos particulares de las practi-
cas de los profesores estudiados. La
relacion del cine como herramien-
ta en la ensefianza y su insercion e
implementaciéon de los profesores
universitarios, teniendo en cuenta
el contexto académico y las caracte-
risticas diddcticas y la frecuencia de
la ensefianza.

Por tanto, la integracion del cine en
el aula permiti6 estudiar y ahondar
en los procesos de apreciacion vi-



sual y comprension de la imagen
como un recurso tecnolégico en el
que se permite reflexionar las prac-
ticas docentes frente a la ensefian-
za. De esta manera el cine atravie-
sa la educacion, la ensefanza y la
didactica, teniendo en cuenta que
es un medio facil de comprender
y permite desarrollar procesos de
alfabetizacion.

Mediante el enfoque cualitativo se
identificaron las diferentes formas
de comprender un fenémeno de
la ensefanza asociadas al uso del
cine en las précticas pedagogicas.
Por tanto, el estudio de casos per-
miti6 abordar en profundidad, las
particularidades en los que abor-
dan material filmico para ensefar,
estableciendo relaciones entre éste,
el objetivo de ensefianza y algunas
metodologias con cine, en el estu-
dio se indagd caracteristicas, ras-
gos, condiciones o situaciones.

Por consiguiente, se buscé caracte-
rizar analizar desde el documento
algunas formas de ensefianza con
el cine, mediante la recopilacion
de algunas experiencias encontra-
das en el archivo. Al mismo tiempo
indagar el uso del cine como una
opcién o método de ensefianza, en
esta revision tedrica se encontraron
lagunas experiencias significativas
relacionadas con procesos metodo-
l6gicos alrededor del uso la imagen
en el aula.

En esta indagacion literaria y de ar-
chivo, se realiz6 un acercamiento a
algunas experiencias didacticas re-
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lacionadas con uso del cine en la es-
cuela. Permitiendo comprender que
la imagen filmica puede llegar a ser
herramienta una efectiva en el pro-
ceso de ensefhanza, cual permitié
visualizar el interés por el cine y su
variedad de contenidos y estimulos
que evocan en el espectador ideas,
reflexiones, recuerdos, sensaciones
entre otros.

Al mismo tiempo comprender el
uso del cine, como un fenémeno de
la ensefianza asociado las practicas
pedagogicas, por otra parte, a las
particularidades del material filmi-
co para ensenar. El enfoque cualita-
tivo en la revisiéon documental, fue
parte fundamental para reflexionar
sobre la realidad y la teoria, dado
que lo “cualitativo de orden expli-
cativo, sin proceder a comparacio-
nes muy rigidas de la realidad ob-
jeto de estudio (...) (Tamayo, 2011,

pag. 47).

En los textos encontrados, algunos
de los autores refirieren gusto, cer-
cania, disposicién e interés por la
enseflanza con cine en el aula de
clase. Esta informacién recuperada
aqui permito reafirmar la pertinen-
cia, calidad, disponibilidad y acce-
sibilidad, en el analisis de las fuen-
tes documentales y de informacién.

RESULTADOS

Histéricamente el cine proviene
del francés “cinematographe” que
se derivan en dos palabras griegas
(Kiné) que significa movimiento y
(grdfos) con estos dos elementos
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que buscé definir la imagen en mo-
vimiento. A finales del siglo XIX en
el ano 1895 la imagen filmica que
ha venido incursionando como un
medio para contar, por tanto, no se
puede desconocer la importancia
cultural que le ha venido ofrecien-
do a la humanidad.

Por ello el cine como invencién, se
ha concebido como un medio de ex-
presion y de entretenimiento de los
publicos, permitiendo de esta ma-
nera que la imagen sea una proyec-
cion de peliculas cinematograficas.
Al referirse al término de pelicula,
proviene del latin pelliciila la cual
hace referencia a los usos que pres-
ta en la creacion de narrativas en la
elaboracion de un guion y la inter-
pretacion escénica.

Es por ello que la proyecciéon de
peliculas, es considerada como ci-
nematografia, que en teoria es la
proyeccion de fotogramas de forma
rapida que generan la sensacion de
imagenes en movimiento. Estos di-
bujos en movimiento provienen de
la idea del zoétropo, el cual nacioé
con una funcién puramente cienti-
fica y paso a ser una serie de ima-
genes que se mueven en el interior
de un cilindro con espejos a un ele-
mento dio pie a la produccién del
cine en imagenes en movimiento,
que por décadas han generado la
sensacion de movimiento en espa-
cios que promueven la socializa-
cion, la reflexioén y la entretencion.
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La cinematografia promueve Ila
proyecciéon de realidades, escena-
rios cotidianos o fantasticos, lo que
permite desarrollar unos nuevos
lenguajes, es decir, unos escenarios
creados para contar historias. La
imagen como parte de la percep-
cion visual de las imagenes en las
que el cine mudo se caracterizaba
por la proyeccion de situaciones co-
tidianas, por otro lado, el cine pro-
mueve el dialogo. Estas funciones
que se destacan en sus inicios y hoy
dia son:

1. Las narrativas que son situacio-
nes de lugares y épocas

2. La expresiva que busca tocar
al espectador mediante las
emociones

3. Los momentos en la caracteriza-
cion de personajes.

La cinematografia esta relacionada
con lo concerniente a la captura del
movimiento a través del ojo, gra-
cias a los rayos luminicos a partir
de la reproduccién de figuras, for-
mas o personas, de manera que las
imagenes en movimiento son un
espactaculo en el que se reconocen
historias. El cine tiene como pro-
posito crear espacios imaginativos
y determinar un tiempo y espacio,
en el que interactian lenguajes es-
téticos y audiovisuales que han pro-
piciado en el ser humano ideas; en
palabras de Deleuze (1984) el cine
habia obtenido efectos de resonan-
cia poniendo encontraste un mismo
espacio poblado y vacio de una sola



vez en la que aparece el rostro y al
mismo tiempo desaparece el perso-
naje y la accién.

Histéricamente los cinematégrafos,
hermanos Lumiére, son quienes ge-
neraron el cine itinerante, llevando
una camara mas ligera y liviana en
1895, como se presenta en los pri-
meros filmes “la salida de los obre-
ros de la fabrica lumiére” “rina de
nifios” “partida de naipes” y uno
de los filmes mas reconocidos “la
llegada del tren” por la variedad de
imagenes en movimiento.

La evolucién del cine, la conquista
de su propia esencia u originalidad
serd llevada a cabo por el montaje,
la cdmara moévil y la emancipacion
de una toma que se separa de la
proyeccion. Entonces el plano deja
de ser una categoria especial para
volverse temporal; el corte movil
en vez de inmovil. (Deleuze, 1983,

pag. 16)

En el ano1896 las peliculas de Geor-
ge Méliés, son las primeras en las
que se integra la imagen en conjun-
to de narrativas y argumentacion
visual. Antes de la explosion de la
primera Guerra mundial en 1914,
la produccién filmogréfica era fre-
cuente y reconocida.

En Estados Unidos se habl6 de la
empresa filmografica de Edison
Co., por su particularidad de te-
ner directa relaciéon con la primera
camara filmica “Kinestocopio”.La
empresa de Edison, producia filmes
tan exitosos como el “beso” en 1896,
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que fue una de las primeras pelicu-
las enlas que se vinculaba la sensua-
lidad y la sexualidad, que fue muy
criticada por los espectadores; por
consiguiente el cine como empresa
de produccion de filmes en 1897 se
habl6 de la guerra de las patentes
y de las productoras, dentro de las
mas reconocidas estan Edison. Co,
Biograph Co, Vitagraph; mientras
se ocurri6 esta guerra de patentes
Edwin Porter, se centra en la pro-
duccién de filmes en los cuales es
de vital importancia el desarrollo
del relato, el uso del primer plano,
uno de los primeros filmes con estas
caracteristicas fue el “asalto y robo
de un tren.

En el d&mbito académico se ha ve-
nido observando que el cine, pro-
mueve temdticas particulares en
las que convocan a estudiantes y
profesores. Asimismo, estos temas
que, aunque son diversos convocan
a la discusién y a la formacioén ciu-
dadana. Esta formacién con medios
audiovisuales, no es solo promover
una opcién mas, en la que se re-
crean unas temdticas con un sentido
cultural y artistico. En la educacion
superior, el cine es introducido por
profesores-cinéfilos, generando en
los espacios de cine foro elementos
de debate. Teniendo en cuenta que
cuando se habla del cine, no preci-
samente como una herramienta, sin
embargo, pensar el cine como un
activador intelectual a pesar de ser
un activador para el disfrute.
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La imagen filmica como una inter-
pretacion social y cultural en la edu-
cacion, permite generar propuestas
didécticas que se pueden llegar a
encontrar en los debates una herra-
mienta en el aula. Entre tanto el cine
como la manifestaciéon del mundo,
frente a la cultura, la historia, la pe-
dagogia y la comunicacién, entre
otros, permite que la imagen sea
parte del docente y los estudiantes
un elemento de reconocimiento fa-
cil y rdpido frente a la construccién
de un conocimiento.

Las imagenes en movimiento no
fueron pensadas para los proce-
sos de enseflanza y de aprendiza-
je vy en su defecto en la forma di-
déctica; no plantean requisitos o
procedimientos para el ver, pero
tienen el poder de atraer grandes
publicos. En la imagen cinemato-
gréfica se configuran una serie de
narrativas y argumentaciones de
se dan cuadro a cuadro y hacen
toda una introspeccién, adentran-
do al espectador en sus realidades,
corriendo el riesgo de que ya no
importe lo que hay detrds de es-
tas narrativas, que no buscan ser
cuestionadas y que se ocultan por
la ficcién y los efectos especiales.
(Chaparro, 2018, pag. 167)

En los estudios que se han aborda-
do en Colombia sobre el cine, so-
bre la diversidad de problematicas
escolares en las cuales se aborde el
cine como elemento mediador son
muy escasas, dado que no han sido
sistematizadas estas experiencias.
A lo cual el cine, como lenguaje vi-
sual permite desarrollar un espacio
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de andlisis de las imdgenes en una
experiencia con la decodificacién de
signos y simbolos de las narrativas
filmicas en el aula como elemen-
to pedagogico, exige por parte del
profesor una lectura visual.

El cine como recurso pedagogico

Se ha observado que la imagen fil-
mica puede constituirse en una tec-
nologia de apoyo en la ensefianza
para los profesores. Buscando de
esta manera que la practica docen-
te, permita abordar y desarrollar de
una manera maés interesante un len-
guaje comprensible y visible. Por
tanto, los estudios de Rodriguez
(2010) dan cuenta del poder del
lenguaje audiovisual en los proce-
sos de pensamiento del maestro en
formacion, desde una experiencia
de simulacion visual en el aula, con
esta accion muestra una innovacion
en la experiencia pedagogica, rela-
cionada con conocimientos, creen-
cias y valores.

El cine aporta a la construccion de
un proceso de alfabetizaciéon en
la apreciacion de lo visual, puesto
que las imagenes cumplen un papel
fundamental y favorecen la gene-
racion de diferentes miradas, desde
lo estético, cultural y social por ello
el “cine y la television, junto con los
demés medios de comunicacion, se
han especializado en la btisqueda
de recursos audiovisuales cada vez
mas atractivos y potentes, debido
a que a diario se enfrentan con la
exigencia de captar la atencién del
publico. (Yela, 2007, pag. 103).



El cine permite abordar temas como
la igualdad, la politica, la cultura, la
estética, la literatura, entre otros que
pueden ser abordados por mas de
una disciplina; motivo por el cual
el docente puede disfrutar y expe-
rimentar en la medida de lo posible,
los contenidos de cine segtin el pro-
grama académico o la asignatura. El
hecho de ver la imagen y estudiar-
la desde mdltiples disciplinas en el
aula de clase, permite entablar dis-
cusiones de un tema y generar pun-
tos de vista diferentes.

Por tanto es importante generar
una cultura audiovisual en la edu-
cacion superior, en la que los pro-
fesores se enfoquen al estudio de
esos discursos con la imagen, asi
como las preocupaciones de una
formacién que esté dirigida a cues-
tionar un pensamiento racional,
pues bien, segtin Osorio y Rodri-
guez “Nuestras vidas seguramente
se ven reflejadas en un filme, en una
imagen donde somos protagonistas
de nuestra propia vida en un marco
de relaciones entre seres humanos,
en la complejidad de la calle, de la
comunidad y de la escuela misma.”
(Osorio, 2010, pag. 75).

Por ello es primordial pensar el cine
en las aulas de clase y en el mundo
académico universitario. Al desa-
rrollar la alfabetizaciéon de la ima-
gen, afirma Giraldo (2010), se des-
cubren los beneficios del lenguaje
cinematografico trasladados como
parte de la ensenanza en la escuela,
desarrollando un interés adicional
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por parte del estudiante frente al
tema tratado y, consecuentemente,
una oportunidad para que el pro-
fesor pueda profundizar en dicho
tema.

Si bien es cierto que el cine puede
genera un cambio en las metodo-
logias empleadas por el profesor,
considerando sus concepciones de
la imagen filmica y el impacto en
sus estudiantes, también es necesa-
rio contemplar espacios de criticas
y comentarios, mostrando que el
didlogo y la comunicacién admiten
desarrollar puentes con el saber y la
academia. Teniendo en cuenta los
espacios en los que el profesor desa-
rrolla sus metodologias, Rodriguez
(2010) afirma, que [...] la interac-
cion, la confianza, los sentimientos
de empatia entre los estudiantes y
el docente enriquecen el trabajo y
lograron hacer rupturas en las préc-
ticas pedagogicas en el aula de clase
(Rodriguez, 2010, pag. 105).

Por tanto, el uso de la imagen pue-
de llegar a representar en el aula,
una herramienta para el profesor
y su potencial, en la teorizaciéon de
elementos propios de una discipli-
na que son abordados mediante
un filme. La ensefianza con cine y
la relacién con la préctica docente,
permite dindmicas con la manipu-
lacion de filmografia tanto en los
contenidos como en el desarrollo de
temas, en los que se hace importan-
te exhibir imagenes.
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Por ello la cultura y las comunica-
ciones hacen parte de la hibrida-
cién de la modernidad, como parte
de una transformacion recurrente
de las tecnologias. A ello la cultura
y la comunicacién pueden llegar a
ser parte de los procesos tecnolo-
gicos, en los que la influencia del
cine en la educacién se permitir
reflexionar sobre la integracion en
las dinamicas escolares y su per-
cepcion del mundo. Teniendo en
cuenta que la relacién de tecnolo-
gia y la educacion hacen parte de
las sociedades, que se alimentan de
la diversidad de medios tanto es-
critos como visuales.

El cine una experiencia en el aula
de clase

El cine es una producciéon que va
vinculada con su época, el siglo XXI
es la era de lo audiovisual con una
variedad de pantallas méviles y fi-
jas. Con esto es importante revisar
la incidencia de las imagenes, los
escenarios y los personajes de pe-
liculas en la educacién superior. El
profesor es quien organiza la es-
cogencia de los fragmentos de las
imagenes y elige pasarlas enteras o
en secciones, con el fin de estudiar
aspectos concretos de temas en re-
lacion a lo ético, politico y estético.

De las diversas estrategias didac-
ticas que se han estado insertando
en el aula, esté el cine en el desarro-
llo de debates, en los que se pien-
sa, se discuten cuestionamientos
vinculados a la literatura, ciencias
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sociales, historia entre otras. Las
experiencias con cine en la practica
docente en el aula, hacen posible la
indagacion.

Giraldo (2010), afirma que los bene-
ficios del lenguaje cinematografico
en la escuela especificamente en el
aula llaman la atencién sumado a la
fascinacion por el misterio, asi como
atrapa a los espectadores comunes.
En la formacién académica también
se cuenta la experiencia del cine
como fuente de imaginacioén un es-
pacio para crear y crearse en la me-
dida que las ideas pueden adquirir
apariencia de realidad, en la medi-
da que se hace presente y se vive.
Entre tanto las imagenes habitan
en el aula, de diversas formas, en
el contexto universitario, maestros
y estudiantes, como espectadores,
logran construir unos aprendizajes
y unas configuraciones académi-
co-pedagogicas, desde las cuales se
visualizan expresiones desde la ci-
nematografia a lo real.

La experiencia de la ensefianza im-
pulsa a identificar en el lenguaje el
proceso de construccion de saberes
pedagogicos. Sin embargo, al con-
tar con la posibilidad de la imagen
el lenguaje se amplia, su impacto es
inmediato y rapidamente captado
por los estudiantes, llegando a pro-
ducir sensaciones que la simple pa-
labra estaria lejos de producir, asi el
maestro cuenta con nuevas posibili-
dades y una sensibilidad asegurada
para establecer un tema, es factible
entonces un analisis enriquecedor.



Promover el didlogo entre ima-
genes y palabras en las practicas
dentro del aula, promueve la in-
certidumbre de lo que se ve y en
consecuencia lo que imagina. Marin
(2010) afirma que la alfabetizaciéon
de la imagen permite desarrollar un
interés para profundizar en el uso
del cine como instrumento didacti-
co, para llegar a entender las iméage-
nesy lo que representan en el aula y
desarrollar practicas docentes. Por
esta razon, la imagen es un medio
capaz de configurar conocimientos
y emulaciones.

Estas imagenes pueden contribuir
a conductas provocadoras y, como
consecuencia, pueden llegar a ge-
nerar procesos de socializaciéon y
comunicacién en la familia y en la
escuela, dado que pueden marcar
la personalidad del espectador. El
fenémeno de la telenovela es muy
marcado en Latinoamérica y en los
sectores menos favorecidos, es por
ello que se da en el espectador una
apropiacién de estas iméagenes ge-
nerando con el tiempo una adap-
tacion de conductas en el actuar y
el pensar. En este sentido, las se-
ries televisivas son un canal para
llegar a apropiar caracteristicas y
rasgos de los personajes, y que son
incorporados como parte de la co-
tidianidad y de la personalidad del
espectador, propiciando conductas
agresivas y hasta estilos e ideales
de vida. (Chaparro & Consuelo,
2016, pags. 125-126)

Las imédgenes pueden ser utilizadas
como dispositivo de poder en la
medida que representan un simbo-
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lo para el espectador, pues este se
identifica con la imagen, el conoci-
miento construido social y cultu-
ralmente se impone, reforzando las
creencias que tiene el espectador
que al ver se convierte en protago-
nista. “Con la integracién del cine
en el aula se produce una curiosa
paradoja. Este es potencialmente
uno de los recursos mas efectivos
para la optimizacién del aprendiza-
je, [...]” (Rebelais, 2008, pag. 158).

El cine puede llegar a tomarse como
did4ctico, y a su vez, a modo de me-
dio tecnolégico en la ensefianza; no
obstante, los criterios que desarro-
lla Kaspar (2008) afirma que cierta-
mente la imagen permite crear una
relacion con los contenidos y las
formas de ensefianza, siempre que
se desarrolle en la practica docente
o en el proceso de formaciéon en el
aula. Por otro lado, “La introduc-
cion del cine en las practicas edu-
cativas puede adoptar dos tipos de
perspectivas distintas: el uso del
cine como instrumento didactico y
el uso del cine objeto de estudio”
(Grispert, 2009, pag. 75).

La utilizacion exclusiva del cine
como instrumento didactico tampo-
co es admisible, a lo que la imagen
del cine surge en un espacio y en un
tiempo, y obtiene un reconocimien-
to, en principio social, luego como
herramienta pedagégica adquiere
nuevas connotaciones; es anali-
zada, banalizada, trivializada, de
todas formas, valoradas como un
arma potente para hacer presentes
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las emociones. Una de las pregun-
tas que se plantearia frente a estas
didacticas es ;Qué se sabe acerca de
coémo los profesores utilizan el cine?
no es solo entrar a indagar el cémo
lo usany el para qué, sino analizar e
interpretar, de cierta forma, qué ve
el profesor desde su experiencia.

En la recopilacién e identificacion
del material filmico, se identifico
que puede llegar a ser una herra-
mienta de analisis dentro del aula.
Los filmes llevaron al estudio de
las politicas de la mirada de Jorge
Larrosa, quien reflexiona ;Qué sig-
nifica educar la mirada hoy? Por
tal razon, la preocupacion de esta
investigacion es la ensefianza de la
cultura visual mediante el uso de
la imagen cinematografica dentro
de las practicas de aula. (Chaparro,
2013, pag. 91)

Por otra parte, es necesario revisar
si existe un interés en la universidad
por dicha educacién y si en la vida
cotidiana de maestros y estudiantes
hay un lugar o un tiempo para edu-
car en la mirada, “;se proyectan pe-
liculas como mera ilustraciéon de un
tema? ;Qué lugar ocupa el cine en
estos casos? ;Existe un lugar para el
cine? Pasar una pelicula en clase no
implica, necesariamente, que el cine
esté presente” (Paladino, 2006, pag.
140). Enla educacién de la mirada se
usa el cine para relacionar el sentir
del individuo con el texto imagen,
dejando entrever la delicadeza del
sentimiento que permite generar la
sensibilidad asi, las experiencias se
fortalecen en la formacién del saber
y del ser.
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Por otra parte, Dussel (2006) afir-
ma que la imagen busca, de forma
romantica en la ensefianza la trans-
formacion de la didactica, preten-
diendo desarrollar estimulos, sensi-
bilidad e inteligencia. Sin embargo,
con frecuencia nos podemos quedar
solo con un impacto que desapare-
ce con facilidad “Esto es particular-
mente importante para el sistema
educativo, que aprendié a pensar
que ver es igual a saber y que por
eso asumié una actitud de sospe-
cha de la cultura visual, sobre todo
de la cultura visual de masas [...]”
(Dussel, 2006, pag. 282).

Pensar la educacién y la cultura au-
diovisual implica pensar de forma
individual y colectiva la ensefian-
za con la imagen como lo mencio-
na Dussel (2006), en concordancia,
quien debe asumir la tarea es la es-
cuela, la universidad, responsables
de pensar en lecturas, una alfabeti-
zacion audio-visual que ponga en
evidencia los estereotipos, los estig-
mas y formas de exclusién que debi-
litan poco a poco nuestra conviven-
cia en el espacio social. Educarnos
en la forma de ver implica poner
en discusion los usos actuales de la
imagen y saber que no basta con la
imagen, sino que implica la relacién
que encontramos con el pensar y las
palabras que hablan sobre ella.

Asi, la “educaciéon de la mira-
da”, como una forma de repensar
la formacién politica y ética a través
de toda una escuela, también tiene
efectos para como pensamos la cul-



tura y la organizacién de la escue-
la, como pensamos su relacién con
la cultura contemporanea, con la
pluralidad de voces y de modos de
representaciéon que tienen las socie-
dades. (Dussel, 2006, pag. 285).

Comprender la imagen, dice Dus-
sel (2006) citando a Sontang (2006),
implica trabajar en tres niveles: 1. el
del conocimiento (entender lo que
sucedio), 2. La emocién (poder sen-
tirnos conmovidos), 3. Sentir que
hay un plano humano que univer-
saliza, y 4. La accion (posibilidad
de hacer algo); por consiguiente, el
estudiante y el maestro no pueden
pasar por alto el “ver”.

Ademas, entender que el mirar va
mas alla de crear una sensibilidad
por la imagen en la que los profe-
sores, abordan el desarrollo de te-
mas o contenidos y es provechoso;
en otras palabras, el cine como una
posible herramienta o método de
ensefianza, asi mismo, promover
procesos de ensefianza con el uso
del cine en las practicas docentes en
el proceso de construccion de sabe-
res pedagogicos en los que cine es
una herramienta en la ensefanza.
Lo que incide en la manera de ver
y de interpretar la imagen de acuer-
do con la asignatura y el campo de
accion, en las diversas practicas me-
todoldgicas, formas de ensefianza y
didéacticas.

Dussel (2006), considera de vital
importancia el trabajo la ensefianza
de las sensibilidades de maestros
y estudiantes, desde las estéticas y
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contenidos del lenguaje audiovi-
sual, encontrando otras formas de
transmision de saberes y mayor
contacto con la sociedad contem-
pordnea. Llama la atencién la con-
sideracion de la imagen, mas alla
del simple artefacto visual o iconi-
co, donde esté la imaginacion como
generadora constante de imagenes,
sin olvidar que es la practica social
material la que produce un gran nt-
mero de aquellas que hacen parte
de nuestra cotidianidad: la pintura,
el cine, la television y todos los gé-
neros que involucran los sentidos,
pero que también involucran crea-
dores, receptores y consumidores
que ponen en juego los saberes.

Considerando lo anterior, el impac-
to que causa la imagen en los estu-
diantes, puede estar influyendo en
la forma como modifican sus préc-
ticas, actuaciones y modos de vida,
en este sentido se interroga ;Qué
concepciones de si mismos y de los
otros se generan?, jen quién?, ;don-
de?, y ;qué construcciones entre el
ver y el saber?, estos interrogantes
involucran la construccién de sub-
jetividades, de relaciones sociales
y, por tanto, la preocupacién por
formas y maneras que surgeny van
conformando una nueva sociedad.

A lo que la imagen audiovisual,
como parte de la didactica en la
educacion superior genera la for-
macién de publicos y de teleaudien-
cias, teniendo en cuenta el camulo
de informacion que llega a través de
las pantallas, es decir, hay que ge-
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nerar una conciencia alrededor de
lo que se ve y como se ve. “Si que-
remos incorporar el cine en la prac-
tica educativa, debemos fijarnos en
el contenido del filme, en como son
sus mensajes y de qué manera pro-
ducen significado.” (Grispert, 2009,

pag. 78).

Entre tanto el uso de la imagen,
en los procesos didacticos permite
evolucionar en los lenguajes visua-
les y narrativos en la educacion; en-
tre tanto el cine es hoy por hoy uno
de los medios audiovisuales de in-
teraccion con la ensefianza y como
herramienta en la construccion de
nuevos lenguajes, ademdas de ser
parte de las practicas pedagodgicas,
y en los procesos educativos crean-
do canales de comunicacién con el
cine. Por ello “Es prioritario para las
instituciones educativas crear equi-
pos que alimenten al conocimiento
de las imagenes audiovisuales para
desarrollar nuevas posiciones teéri-
cas y analiticas de los medios para
romper con los modelos tradicio-
nales de la educacién y establecer
uno nuevo que permita mejorar el
proceso de ensefianza. (Mercarder,
2008, pag. 48).

La imagen audiovisual se mueve en
diversos medios, como television y
el cine, por ello la imagen es un ele-
mento que le permite a la ensefian-
za desarrollar lenguajes en la cons-
truccion de narrativas. Los medios
audiovisuales como dispositivos
de comunicacién con la imagen, en
las didacticas que estan orientadas

M Sandra Yaneth Chaparro Cardozo

desde una mirada académica en la
que se desarrollan procesos de en-
sefianza y aprendizaje orientados a
lo pedagogico de la imagen apro-
piada para el perfil profesional, por
tanto “La consideraciéon de la ima-
gen como instrumento atil para la
creacion de conceptos” (Grispert,
2009, pag. 181).

La didactica en la educacién supe-
rior, es importante para el desarro-
llo de planteamientos en relacion
a los conocimientos con la imagen
en la educacién superior. Por tanto,
las précticas educativas requieren
de un proceso de investigacién per-
manente, por otro lado, la ensefian-
za con medios audiovisuales debe
estar inmersos en el andlisis de la
imagen y las experiencias con el
cine. [...] Entre tanto “las peliculas
y videos estrictamente didécticos
tienen, en suma, una gran impor-
tancia para la ensehanza y la me-
morizacion” (Tosi, 1993, pag. 52).

En un acercamiento a la visiéon del

profesor universitario frente a la
imagen cinematogréfica, se basa
en la experiencia en el andlisis y la
apropiacion del cine, de tal forma
que los medios audiovisuales como
un instrumento o elemento de en-
tretencion. El uso del cine permite
el desarrollo de tematicas y herra-
mientas didacticas de acuerdo con
la disciplina de cada profesor, quien
identifica su pertinencia.

Entre tanto la imagen es solida-
ria con las emociones, complice de
ideas que se quedan grabadas en la



memoria, no puede estar lejos de la
pedagogia, un saber que al ocupar-
se de la educacion de un individuo
involucra también de pensar lo hu-
mano en la sociedad, una sociedad
cada vez mas invadida de imége-
nes, cuyo gran poder se instala en
las escuelas y en las universidades,
irrumpe en los procesos didécticos,
trae temas, preguntas, y proble-
mas, y que de otra forma no serian
tan faciles de comprender, a lo que
Maria Silva Serra (2006) afirma:

[...] es posible visualizar una se-
rie de practicas, que, aunque de
distinto tenor, intencién y resulta-
do, pueblan el escenario escolar:
la utilizacién de una pelicula para
desarrollar tal o cual programa, la
existencia de salas de video en las
escuelas, los ejemplo que echan
mano del cine en una clase magis-
tral, la proyeccion de peliculas los
dias de lluvia en las escuelas, la
interrogaciéon del texto cinemato-
grafico para responder a una guia
de preguntas. Todas estas practicas
conjugan el cine y la escuela. Todas
ellas habitan la escuela, donde el
cine es un elemento mas del esce-
nario. (pag. 145).

A lo que las imagenes en movi-
miento o filmes, no fueron pensa-
das para la aplicaciéon de didéacticas
académicas, y tampoco plantean
requisitos o procedimientos para
poderlas ver, pero tienen el poder
de atraer grandes publicos, que les
complace mirar. En la imagen cine-
matografica se integra un conjunto
de narrativas y argumentaciones
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que cuadro a cuadro van involu-
crando al publico, y corriendo el
riesgo de que ya no importe lo que
hay detras de esto.

En este sentido se plantean pregun-
tas como ;Coémo se forman la mira-
da en los espectadores mediante el
medio cinematografico? ;El espec-
tador construye estereotipos, al en-
frentarse al medio cinematogréfico?
En este sentido indica Ranciere que
(2003) “El espectador también actta
como el alumno o como el doctor.
Observa, selecciona, compara inter-
preta. Liga aquello que ve a muchas
otras cosas que ha visto en otros es-
cenarios, en otros tipos de lugares.”

(pag. 19).

Es decir, que el espectador es quien
considera la imagen, la analiza, la
piensa y la imagina, en este senti-
do la comunicacién con la imagen
desarrolla no solo la capacidad de
observacion y de critica. Por ello la
configuracion del espectador y la
mirada en la que refleja una emo-
cion distinta, es decir, un sentir di-
verso frente al llanto, la risa y hasta
la emancipacion. La utilizacion del
cine como recurso cinematografi-
co en un contexto escolar permite
crear espacios en los que la mirada
va mas alla del simple hecho de ver
una imagen.

Por ello, al preguntarse sobre el lu-
gar de la mirada en la construccion
de la experiencia en los entornos
escolares, demanda conocer como
el profesor universitario se apro-
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xima al cine, como un espacio por
construir y que no es predetermi-
nado. ;Qué maneras tenemos de
ver la imagen? Consiste, en la po-
sibilidad o imposibilidad de narrar
lo que se ve mediante el lenguaje,
por ello posibilita esos espacios en
los que la pedagogia puede poner
el énfasis en lo que vale la pena
ser visto, cuestionando los prejui-
cios, preguntando sobre lo que se
ve, proponiendo detenerse en un
punto del movimiento, resaltando
espacios, personajes, significados,
lugares, llamando la atenciéon so-
bre las diversas maneras de ver y
entonces reunir, enlazar y ayudar
a construir palabras desde las ima-
genes. Es decir que estén presentes
distintas formas de lenguaje, expre-
siones, discursos y conocimientos
que favorecen la relacién entre ver
y saber, por tanto, posiblemente la
formaciéon de un ser critico. Con ello
el profesor puede reconocer en la
imagen un poder sobre los especta-
dores, el poder de transmitir ideas y
emociones mediante la experiencia.

En estos cuestionamientos sobre la
imagen como protagonista, en que
el profesor en su encuentro con el
estudiante pone en juego la palabra
y la imagen, surge entonces interro-
gante como: ;De qué manera la ima-
gen afecta nuestros saberes?, ;Pue-
de transformarnos?, ;jestudiantes y
maestros estan interesados en ver
mas alla de las imagenes? En este
sentido, el profesor ha construido
unas maneras de ver, percibir y

M Sandra Yaneth Chaparro Cardozo

comprender, al mismo tiempo, la
posibilidad de ensefar a sentir, mi-
rar, pensar, tomar distancia, como
una practica de ver mediante el des-
cubrimiento de la mirada.

También cabria mencionar que, en
el discurso con la imagen, implica
debatir sobre diversos temas en los
que afecta los modos de ver. El cine
no solo ofrece entretenimiento, es
mucho més que un estimulo visual
y sonoro para el espectador, dado
que representa todo un proceso de
aprender a mirar y a escuchar aque-
llo que se explica con las imagenes.
Por eso el aprendizaje con cine es
una experiencia que implica un
acercamiento al desarrollo de pro-
puestas didécticas.

Por altimo, mostrar la educacién y
cultura visual, como se ve interpre-
tado en la cotidianidad del lenguaje
audio visual, a pesar de ello, en la
actualidad en un mundo gobernado
por las imégenes, se visualiza como
fundamental en el mundo de lo vi-
sual en la realidad que presenta la
enseflanza del cine como elemento
de discurso en la academia.

CONCLUSIONES

Es frecuente textos que se han es-
crito y que van orientados hacia la
enseflanza de material filmico para
la realizacion de actividades acadé-
micas. En los archivos teéricos han
permitido mostrar que el estudio
con las imagenes potencia los pro-
cesos educativos. De igual manera
se ha indagado en la literatura que



el estudio de las imégenes, dado
que sirven como recurso en el andli-
sis de forma critica.

Mas alla de los planteamientos que
se han generado alrededor de lo
audiovisual, y se ha venido consti-
tuyendo en una opcién efectiva en
la ensefianza. Identificando cémo
se incorpora el cine en el aula. Don-
de se ingrediente lo emotivo y lo
sensible de la imagen, en la cual se
quiere explorar el encuentro con
la emotividad, la sensibilidad y la
apreciacién de nuevos lenguajes.

Este conocimiento del lenguaje vi-
sual permite el andlisis de imége-
nes concepto, debates y encuentro
de discusion e interpretacion entre
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